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menio, foram definitivamente
consugrados na poetica da bela
lingua por ‘Tommaseo ¢ Car-
ducci: apos longas contestacoes
e hcstilidades, acabaram por
triunfar, e hoje habitualmente
os cultivam os mais ilustres poe-
tas ilalianos”.

Nao teve, entretanto, a aco-
iJhida de que se fazia merccedo-
33, aqui no Brasil ¢ em Portu-
'gal, essa experiéncia renovado-
xa d2 poeta e de erudito, Nao
‘enceitrou Magalhdaes de Aze-
iyede, assim, quem pudesse di-
j3er-lac & maneira de Ovidio ao
yeferir-se a Propeércio: “Saepe
isuos solitus recitare Propertius
‘ignes” .

E no caso bem que se aplica
essa lembranca latina, que foi
rexatamente Propércio um dos
mestres em .sja licao Maga-

haes de Azeredo encontrou
\grande parte do segredo dec sens
iheximetros.

A experiencia poderia ter si-
do i2cunda, suscitando adeptlos
¢ discipulos, como ja o fora na

Jtalia. Nada faltava em belezt
e sentiuo plastico ao ritmo am-
plo da proposicio do poeta das
Odes e Elegias. Era um cami-
nho nova que se rasgiva ao ver-
so de lingua portuguésa. Mas
nao passou, com o rolar do. tem-
lpo, de uma bela pregacao no de-
serto.

A que atribuir-se o malogro
ida tentativa? Talvez a dois fa-
/dores conjugados: a relativa-
/mente pequena difusao das
'*Qdcs e Elegias”, que tinham
jsldo cditadas em Roma, numa
ttimgom extremamente limita-
da, e ainda a circunstancia de
ise tratar de uma experiencia
'rquc demandava, por sua beleza
'@ seu equilibrio ritmice, aquela
‘imprggnacio de cultura latina,
thaurida em Tibulo, Propércio ¢
|Catulo, que caracterizava o au-
itor das “Procelarias”.

! A’ semelhan¢a do que ocor-
/Feu com Eugénio de Castro, cujn
'‘opuléncia poética jamais fez
rmm grande discipulo, Magalhaes
[de Azeredo nao encontraria fa-
jeilmente, mesmo que a larga se
| difundisse a sua obra, quem lhe
r@plicasse a ligao.

[ Nao se poderia alegar que a
poética portuguésa fosse bastan-
' .numerosa e rica para dispen-
/Sar 2 inovac¢ao sugerida por Ma-
galhies de Azeredo. “N3do é me-
nos opulenta a italiana — afir-
Jmava o poeta mno prologo das
“QOdes e Flegias” — e acolhea
Oos meiros barbaros. Bastariz,
0 caso, 0 cvemplo de um nome:
Carduccl.

|  Os metros propostos — e mag-
mificamente excemplificados ao
flongo de todo um livro — nada
jmais eram que uma aplicagao
f‘de hexametros e pentametros,

wgrupados em disticos, dois

i

SEMPRE ANDA SO’ NO EXILIO DE RAVENNA,

DANTE, O POETA. O SEU PERFIL AGUDO

DE AGUIA DOENTE, O FOSCO OLHAR, QUE O ESTUDO
GASTOU, DIZEM A UM TEMPO ORGULHO E PENA,

EM VAO, NAS RUAS, PELA TARDE AMENA,
CRIANCAS BRINCAM, MOCAS RIEM. MUDO,
ELE PROSSEGUE, E INDIFERENTE A TUDO.

SALVO A DOR INCURAVEL QUE O ENVENENA,

SE, TORVO, ENVOLTO EM RUBRO-ESCURO MANTO,
UM FANTASMA O JULGAIS, SEU IRACUNDO
E TRISTE ASPECTO NAO VOS CAUSA ESPANTO.

QUEM, DEPOIS DE SOFRER O 6DIO PROFUNDO
DA PATRIA, VIU O INFERNO, E CHORQU T/#1TO,
JA” NAO E' CRIATURA DESTE MUNDO. .,
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Dante, de Ashendecne (1909)

DANTE

CARLOS MAGALHALS DI: AZEREDO
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produzirain  as suas grandes
obras, que tém domado os se-
culos, sem precisarem das ri-
mas; desprovidos delas sao mui-
tos dos mais sublimes poemas
das literaturas modernas portu-
guésa, !taliana, cspanhola, in-
zlésa, alema”, E concluia, in-
dicando a mais seria das exce-
coes: “So em frances, por mo-
tivoes peculiares, os versos niao
as podem dispensar; ja Voltai-
re o lastimava, na dedicatoria
da sua “Merope” a Maffci, jul-
gando essa circunstiancia, como
de fato ¢, uma inferioridade rit-
mica".

O prof. Said Ali, na sua “Me-
trificacdo Portuguésa”, esposa
opinidao contriria, julgando a ri-
ma como belera essencial da
poesia. Val além, ao observar
que, “fascinados pelos modélos
classicos, os renovadores da poc-
sia moderna trataram dc liber-
ta-la das cadcias entregando-a
— ilusao nao rara na vida hu-
mana — a nova espécic de ca-
tiveiro”. E ecxpiicando meihor
scu pensamento: *“Compuseram
versos senmt rima, submetidos &
meétrica quantitativa des anti-
gos”,

As palavras do grande filolo-
go, Manucl Bandeira contrapoe
4 sua experiéncia e a sua auto-
ridade de grande poeta, discor-
dando do mestre no prefacio do
livro, para dizer-lhe, como ja o
fizern Magalhaes de Azcredo
nas “Odes e Elegias”, que a ri-
ma é beleza natural do verso e
nao essencial. E ainda ha este
argumento, rccolhido a um poc-

ma de Fernando Pessoa:
)

“Nio me importo com as rimas,
: [Raras veézes

Ha duas arvores iguais, uma ao
[lado da outra”.

)

Marginalmente pouer-se-ia
lembrar um reparo de Remy de
Gourmont sobre ésse problema,
quando considerou, em “Esthe-
tique de la languc francaise”,
como sinal de decadéncia, o en-
fraquecimento da rima na lite-
ratura francésa de dois séculos,
Trata-se, no entanto, nessc
caso particular, de um valor es-
sencial que niao se aplica — e
neste ponto coincidem : julga-
mentos de Manue! Bandeira e
Magalhaes de Azeredo — aos
valores poéticos da lingua por-
tuguésa. Bastaria citar-se o
exemplo da licko de Garrcet.
Por acaso havera, no roman-

tismo portugués, versos mais
belos que os versos brancos de
“Camoées? Ou mesmo de “D,
Branca”?

Tao importante julgava Ma-
zalhies de Azeredo a inovacao
sugerida nos seus metros bar-
haros i poética portuguésa que,
na avposicio pubtcadr na Re-

(conclui na 14* pag.) ;
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mrito sMittamente aparesoa.
do, mantfestando-se, eNCrer -
do=s¢ no passo atual do WG
meeseontiuo, v ovida
mstante o 3 perpetun
num momento posterior a oy
tros inmncravels momentos ¢
que traz a marea de todos ¢ -
Ses . momentos  anteriores, A
sensibilidade de agora é a mil-
Jeniria sensibilidade humana a
que se¢ acrescenti uma nova
experiéncla, A visio particular
do presente ¢ um ponto de vis-
ta ultimo, porém condiciona-
do por todos os pontos de vis-
ta em que antes se demorou o
espirito em sua peregrinacio
aem térmo.

Nio existe, nio pode existir,
como realidade separada, in-
tacta, virginal, a poesia exclu-
sivamente de hoje, de poetas
exclusivamente de hoje, sem
contato nenhum, sem relacio
nenhumia  com a poesia e os
poetas de instantes anteriores.
A poesia de agora ¢ o fluxo
eterno da poesia desembocan-
do num instante diverso da his-
toria.

Di sinal de caréncia de Ins-
tinto poético aue renela 3 nae.
sla dos instantes passados, com
a falsa idéia de cue ela nada
tem a ver com a poesia do seu
momento. A poesia de cada ins-
tante traz sob a face nova
uma alma antign. Se nio trou-
xer essa alma antiga nio é por-
sia.

TA#o antiga e tio unica & es-
sa alma eterna da poesia que
por e¢la se estabelece a perfeita
identidade do espirito através
de todos os ftempos e lugares. O
homem que nos revela um ga-
zel de Hafiz, ou uma canciao de
Li-Tai-Pé, ou alguns versiculos
do Cantico dos Canticos. ou
um soneto de Camoes, ou um
poema de Bilac, é sempre o
mesme,

Ha, no entanto, aquela “fa-
ce nova” de cada instante.
Pudera! O instante novo é al-
£o que se acrescenta. Se 20
amarelo eu junto o azul, obte-
nho o verde. O verde é diferen-
te do azul e do amarelo, mas a
ambos contém em fusido intima.
Se num copo vou pingando in-
gredientes liquidos de sabor
sempre diferente, o sabor do
conteiido se vai modificando a
cada ingrediente que acrescen-
to. A cada operacao, o sabor to-
¢4al apresenta uma “face nova”.
Mas que contém, fundidos, to-
dos os sabores que reuni.

tesie
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A poesia desce de nivel t6-
das as vezes que os poetas de
um instante pensam que a es-
tio pela primeira vez desco-
brindo. Pornue isso é testemu-
nho de aue ésse noetas se desli-
garam da tradicio, interrom-
peram o fluxo do canto perene
que os preceden. Cada movi-
mento novo de poesia é reacio,
poraue corresnonde a um mo-
mento novo do mundo, Mas é,
muito mais, eontinuacio, Por-
aue o fluxo perene, desenca-
tleado na hera e incecéncia do
mundg, nio pile parar mais
nunea,.

E’ no sentido de tais ideias
e se ¢lesenvalvern as seenin-
tes concideracaes de T. S, Eliot:

“Nenhum poeta, nenhum ar-
tista, de qualquer espéeiec que
seja, apresentia, por si sé, seu
kentido complete, Sua signifi-
eaeio, sua anrecincia, ¢ a anre-

tiacao de sua relagdo com ¢

poctas ¢ artistas mortos, Nio
podemos  avatin-lo por sl so;
deveniss situa-lo, para efeito de
contraste ¢ compariacio, enire
os mortos. Entendo isto como
principio de critica estética, ¢
nio apenas historica, A neces-
itdade de adequacio d¢
adaptacio, que éle apresenta,
nio é unilateral; o que ocorre
quando se crin uma nova obra

LETRAS F

TR T SO AN SN At e
R AT

LASSO Del SILFEIRA

de arte ¢ algo que simultanea-
menie ovorre a todas as obras
de arte que a precederam, Os
monumentos existentes formam
entre sl uma ordem ideal que
s¢ modifica pela introducio da
obra de arte nova (a que é re-
almente nova). A ordem exis-
tente se acha  completa antes
de haver chegado a obra nova;
para que a ordem persista de-
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pois de  sobrevir a ne-ilade,
toda a ordem  existente deve
alterar-se, por mals levemente
que seja; e assim se reajustam
as relagbes, as proporcies, os
valores de cada obra de arte
com respeito ao todo; ¢ isto
significa conformidade entre o
velho ¢ 0 novo. Quem quer que
tenha aprovado esta idéia de
ordem (...) nido achari ab-

Metros barbaros na poética

(conclusio da 4* pag.)

vista Brasilcira, decixou dcecla-
rado que, se teenicamente a sua
ebra apenas encetada pudesse
aspirar a uma significagao, de-
scjaria fosse precisamente essa,
que unia a paixio moderna ao
puro sentimento da beleza an-
tiga.

Antes do poeta brasileiro, um
seu confrade portugueés tivera,
sem a sua cultura, a sua sensi-
bilidade, o seu bom gosto, igual
proposito, conforme se verifica
déste trecho do “Tratado de
Metrificachio Portuguésa”, de
Antonio Feliciano de Castilho:
“A tentativa nao ja moderna,
mas em que tanto insistiu mo-
dernamente o nosso, alias bom
cngenho, Vicente Pedro Nolasco,
de fazer versos portuguéses he-
xametros ¢ pcntametros, ¢ uma
quimera secm o minimo vislum-
bre de possibilidade”.

Magalhiaes de Azeredo, vol-
tando a experiéncia, desta vez
com a licio de seus confrades
italianos da estirpe de um

D'Annunzio ¢ um Carducci, de-
monstrou a viabilidade posta em
davida por Antonio Feliciano de
Castilho, mas nio logrou, no
compéndio do prof. Said Ali, ao
menos a referéncia merecida
por Vicente Pedro Nolasco no
“Tratado de Metrificacio Por-
tugueésa” .

Certamente em virtude de sua
concisio, nao comportaria o
opusculo do prof. Said Ali uma
nota especial aos metros bar-
baros, cujo exercicio bem que
poderia ser fecundo & poética
de duas literaturas, nio obstan-
te o ceticismo de Castilho, con-
firmado por José Verissimo no
estudo com que, no quarto e
sexto volumes de seus “Estudos
de Literatura Brasileira”, ana-
lisou respectivamente as elegias
a Leao XIII ¢ as “Odes e Ele-
gias”.

Puraleclamente ao exemplo de
Magalhdes de Azeredo, outro
ainda deve ser lembrado: o de
Alberto Ramos, que incorporou,
no Brasil, aos metros barbaros,
o clemento ornamental da rima.

portuguésa

Quando ainda prevalece o crle
tériv do verso livre, que se in-
surge contra o ritmo bem com-
portado, o livro do prof. Said
Ali, prefaciado por Manuel
Bandecira, ¢ um convite de tor-
na-viagem ao exercicio tradicio-
nal da métrica, que niao faz mal
a ninguém — muito menos a
poesia.,

Parece-nos que ha, presente-
mente, uma nova geraciao de
poctas interessados em presti-
giar a meétrica, descobrindo-lhe
os segredos ¢ as virtudes lite-
rarias.

Ndo sera fora de proposito
consignar aqui que um jovem
escritor, da categoria do sr. Le-
do Ivo e que é figura exponen-
cial de sua geracao, apos haver
escrito também as suas “Odes
e Elegias”, nos traz agora da
Espanha, via Joao Cabral de
Melo Neto, o seu belo “Aconte-
cimento do Soneto”, no qual as
idéias modernas se revestem das
mais puras formas classicas, al-
gumas de feicio intencional-
mente camoniana,

Obras-primas desconhecidas do conto ...

Albuquerque, em geral, ndo prestam; mas “O raec

(conclusio da 15* pag.)

de. Descobrir coisas novas, e hoas, na literatura
brasileira é um fraco meu. E nfdo sei de guia
mais seguro numa floresta de falsas celebridades
e de valores injustamente esquecidos do que ésse
critico insubornavel ao meu lado, que nao quer
ser critico e que no entanto, dos fundos escuros
de uma livraria, ilumina uma literatura inteira.

“H& uns tempos”, come¢a Graciliano, “an-

del estudando aquilo que se chama conto brasi-

leiro. Sergio Buargque de Holanda abriu-me com
a maior gentileza os, digamos, tesouros da Biblio-
teca Nacional. Passei 14 trés meses, folheanda
velhas revistas e jornais. Quanta coisa obsole-
ta, quanta hesteira! No entanto, eu ja dizia a
Vocé que os verdadeiros contistas brasileiros sao
individuos que escreveram, acidentalmente, um
ou outro conto sofrivel ¢ as vézes notavel. Fiz
algumas descobertas. Raul Pompéia (ndo gosto,
alias, do “Ateneu”!) tem um conto muito bom:
“O tilbury de praga”. Os contos de Médeiros e

sileiro?” —

plos”.

meu acesso de otimismo. “Boa?”,
reincidindo, “Vocé acha?”,

tinho tique-taque” é exce¢io. Do Mario de Alen-
car descobri um conto notavel, “Coracao de ve-
lho”. Outro esquecido, Domicio da Gama, tem
s6 um conto bom, mas é realmente bom e se
chama mesmo: “S6”. E quem conhece os con-
tos de Alberto de Oliveira? Quem ja leu *Os
brincos de Sarah”? Pois, eu li e gostei” .

O OTIMISMO DO VELHO GRACA

HA tantos anos que conhe¢o Graciliano, mas
raramente ouvi dele tantas afirmacgoes positivas
de uma vez. Serd que o velho virou otimista?
“Entao”, pergunto, “Vocé ja pensou em reunir
essas obras primas desconhecidas do conto bra-
“QObras primas, ndo quero dizer; de
contos bons, isto sim”. — Insisto: “Sera, em
todo caso, uma boa, digamos, floresta de exem-
Mas Graciliano Ramos néo tolera ésse

pergunta,

AS VIAGENS DE CHATEAUBRIAND

Espirito essencialmente fan-
tasista, Chateaubriand suscitou
sérias duvidas sobre a autentici-
dade de muitas passagens da
sua “Voyage a 1l'Amerique”.
Quando ésse livro apareceu na
Europa, fazendo grande sucesso,
vozes se ergueram denuncian-
do certas mistificacoes do au-
tor, equanto outras vozes,
igualmente autorizadas, protes-
tavam, achando tudo perfeita-
mente auténtico. Em nossos
dias, chegaram mesmo a for-
mar-se dois grupos, um negan-
do, em parte, e outro aceitando
“in-totum?” a veracidade da pi-
toresca e encantadora narrativa.
No primeiro, encontram-se Jo-

seph Bedier e André Beaunier;

no segundo, Edmond Biré, Chi-
nard e Bertin.

Bedier empenhou-se em pra-
var que a viagem nao teve a ex-
tengin aue o aut~r de “René”
ihe emprestou. Chateaubriand

desembarcou em Baltimore a 10
de junho de 1791, retornando a
Filadelfia a 23 de dezembro do
mesmo ano. Para visitar todas
as cidades por éle descritas, pre-

As insénias de Marcel
Proust

Conta Leon-Pierre Quint, ne
teu livro muito informativo s6-
bre Marcel Proust, que este, so-
frendo de insénia, costumava,
muitas vézes, mandar acordar
certos amigos mais intimos para
Ihe virem fazer companhia. Era,
sem duvida, uma estopada, le-
vantar-se tarde da noite para
tomar um automovel & porta,
mag a palestra de Proust sedu-
zla, tanto que o prazer de des-
frota-la pagava o sacrificio ¢
¥ wmigos se sentiam sempre sa-
isfeitos com ésses chiamacdos,,

cisaria percorrer oito mil quilg-
metros, distdncia que néo po=
deria vencer em cinco meéses —
tempo que durou a jornada —
numa época em que os meios de
locomocido nos Estados Unidos
eram ainda precarissimos. De
onde conclui o critico ter sido a
maior parte da viagem feita de
imaginacio, com o auxilio dos
livros de missicnarios, ja fami-
liarizados com o novo continen-
te. Bedier asinala duzentas pas-
sagens, habilmente utilizadas
pelo escritor, mostrando como
este repete os mesmos érros das
obras em que se informou.

Dentre os ardorosos defenso-
res de Chateaubriand destaca-
se Albert Chinard, professor
francés da Universidade de Fi-
ladelfia, dque procurou esta-
belecer a exatidfo de todos os
detalhes, de acordo comi o are-
quivo da Marinha. Quem estaw
¢4, realmente, com a razio?

Domingo, 10-4.1944
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suvdo que o passado sejy alle.
riado pelo presente, asshn Comn
o presente estid orientado Belé
passado, E o poeta que disto
tenha conseléncla, terd conog.
éncla de grandes dificuldades o
responsabilidades, "

E' claro que, no fragmenty
citado, T. 8. Eliot explora se.
tor diverso do problema, Suas
palavras, no entanto, deisam
bem claro que éle 86 concebe a
poesia como um fluxo indescon-
tinuo,

De Henri Focillon hi, no ).
vro “Vie des formes™, um tre.
cho de supreendente acuidade
e profunda beleza sobre o sen-
tido total da obra de arte, que
procurarei (raduzir com fide-
lidade:

“0Os problemas que a inter-
pretacio da obra de arte susci-
ta se apresentam sob o aspecto
de contradicoes quase obsedan-
tes. A obra de arte é uma ten-
tativa no sentido do unico, afir-
ma-s¢ como um todo, um ab-
soluto, e pertence ao mesmo
tempo, a um sistema de rela-
coes complexas. Resulta de uma
atividade independente, traduz
um ancélo superior e livre, mas
também vemos nela convergi-
rem as energias das civilizacoes.
Enfim, (para respeitar proviso-
riamente os térmos de uma opo-
sicio todo aparente), ela é ma-
téria e é espirito, ¢ forma ¢ &
conteiddo. Os homens que se
cmpenham em defini-la quali-
ficam-na segundo as necessi-
dades de sua natureza e a par-
ticularidade de suas pesquisas.
O que a produz, quando se in-
terrompe para considera-Ia, co-
loca-se em plano diverso do
que a comenta, e se faz uso dos
mesmos térmos, é em sentido
bem diverso. O que dela frui
com profundeza e que é, talvez,
o mais delicado ¢ o mais sabio,
ama-a por ela mesma; julga
atingi-la, possui-la essencial-
mente, — e a envolve na réde
dos seus proprios sonhes. Ela
mergulha na mobilidade do
tempo e pertence a eternidade.
E' particular, local, individual,
e é um testemunho universal
Domina, porém, suas diversas
acepcoes, e servindo para ilus-
trar a historia, o homem, ¢ o
proprio mundo, é criadora do
homem, criadora do mundo. ¢
instala na histérla uma ordem
que a nenhuma outra coisa se
reduz.”

Focillon fala, principalmen-
te, da obra de arte plastica.
Mas seus conceitos ajustam-se
admiravelmente 4 obra de arte
de poesia, o poema.

Poesia é isto. Realidade mui-
to alta, de sentido transcenden-
te. Nao se presta a brincadei-
ras

REPOUSO

Nio quero escrever as pres-
sas sobre este grande livro de
Cornélio Pena. Sobre este ro-
mance que é dos maiores e
mais profundos. ¢ mais densos
de beleza, de quantos ja pro-
duziu a literatura do conti-
nente. O aparecimento de “Re-
pouso” vem mudar téda a pers-
pectiva da novelistica brasilei-
ra. A nao ser que nossa inte-
ligéncia e nossa sensibilidade a
tal ponto se tenham degradado
que ja nao possam mais nada
apreender do que significa poe-
sia pura, forca criadora, dig-
nidade da arte.

Se no fundo ceticismo em
que tombei com relacao i vida
de espirito no Brasil ainda vi-
verem energias de reacao, hei-
de escrever sobre este livro lon-
go ensaio, que, por forca das
circunstincias, deverd consti=
tuir uma visio panorimica do
romance no Brasil, ,




